aporta a su interpretacion y en defi-
nitiva, a la musica y a su receptor,
el publico.

Todos los que trabajan la obra
de un compositor han hecho el mis-
mo proceso, asimilar la partitura
que después se tendra que transmi-
tir al publico. En este sentido, para
Masé “asimilacion y transmision
van unidas y no se puede dar a co-
nocer una obra al publico si antes
un intérprete no la ha hecho suya,
no lo ha interiorizado. Ya sea una
creacion reciente o una sonata de
Beethoven”. Ahora bien, la musica
contemporanea requiere un esfuer-
zo adicional. El intérprete tendra
que hacer suya una partitura que
no acarrea la inercia de afios de in-
terpretacion, sino que tiene una
distancia muy corta entre el mo-
mento en que ha sido escrita y el
momento en que sera interpreta-
da. Su comprension requiere al in-
térprete acercarse asumiendo toda
la complejidad que se supone en
una obra que es reflejo del momen-
to en que ha sido creada. Esto nor-
malmente se traduce en la dificul-
tad técnica de la obra, y repercute
en ultimo término en criterios de
programacion de estas obras. En lo
que respecta a la dificultad técni-
ca, “lamusica de Casablancas siem-
pre pide del intérprete un gran vir-
tuosismo —afirma Maso6-. jLa suya
es una escritura rica, brillando, po-
lifénica y llena de matices, que po-
ne al instrumento (y al instrumen-
tista) al limite de sus posibilidades!
Pero, si dejamos de lado las cuestio-
nes puramente mecdnicas (que se

resuelven con horas de estudio),
una de las dificultades de la musi-
ca de Casablancas es la compren-
sion de la forma, y eso implica ser
consciente siempre de la direccién
del discurso (hacia donde va la mu-
sica y cuales son los puntos culmi-
nantes de cada seccion). Eso, claro
estd, es mas dificil en las obras mas
extensas, pero en las piezas mas
breves (como en las series de Epi-
gramas) también el problema de la
forma esta presente, ya que a veces
en poco mas de un minuto se con-
centran muchos acontecimientos
que el intérprete tiene que saber
gestionar y dar forma.” ,

El director madrileiio Angel Gil-
Ordoiez, dirigio el monografico
que el Miller Theatre de Nueva
York (uno de los lugares mas im-
portantes de Estados Unidos con
respecto a programacion musical)
dedico en el 2010 ala obra de Casa-

Su escritura rica,
polifénica y llena

de matices; pone al
instrumentista al limite
de sus posibilidades

blancas dentro de la prestigiosa se-
rie Composers Portrait. Para él, “la
obra de Benet refleja su personali-
dad. Es musica apasionada, minu-
ciosay llena de detalles. La prime-
ra impresion que provoca estudiar
su musica es qué hacer con tanta
informacién. Poco a poco, sin em-
bargo, se descubre que la aparente

gran complejidad deja un gran
margen para la expresion, incluso
para la improvisacion. Indiscutible-
mente, es una musica que requiere
gran cantidad de ensayos, como tu-
vimos el privilegio de realizar con
Perspectives Ensemble”. Gil-Ordo-
fez es el director habitual del
Post-Classical Ensemble de Wa-
shington —del que fue su fundador,
junto con Joseph Horowitz-, y pa-
ra la ocasion dirigio la orquesta de
camara neoyorquina Perspectives
Ensemble. Ambos conjuntos se ca-
racterizan por buscar nuevas
aproximaciones en la manera de
presentar los conciertos. “La inclu-
sion de musica contemporanea en
la programacion de una orquesta
en el siglo XXI es absolutamente
esencial. En el caso de Casablan-
cas, la obligacion estética y artistica
es totalmente gratificante debido a
la calidad y coherencia de sus pro-
puestas musicales. Benet es un
compositor interesado por su au-
diencia y le preocupa la reacciéon
de esta ante la experiencia de escu-
char su musica. En este aspecto su
trabajo enlaza totalmente con el
nuestro en el sentido de recuperar
la experiencia musical como un ac-
to en que se involucran tanto los
intérpretes como el ptblico, huyen-
do de aquel exclusivismo propicia-
do por muchos compositores de la
generacion anterior a la suya”.

El interés de Casablancas en los
mundos de la pintura o la literatu-
ra ha dado también a su obra una
relacion constante con otras disci-
plinas, hecho que aporta una ma-

yor apertura para su recepcion. Al-
gunos ejemplos son Alter Klang a
partir de un cuadro de Paul Klee,
compuesto para la Orquesta Nacio-
nal de Espafia, el encargo para el
Portrait de Nova York a partir de
la pintura de Mark Rothko Four
darks in red; o Dove of peace. Homa-
ge to Picasso surgido de la admira-
cién por Picasso y que coincidio
con una importante exposicion so-
bre el pintor en la Tate Gallery. El
pasado diciembre se estrenaba en
Holanda Seis glosas sobre textos de
Cees Nooteboom, antes las que el
escritor holandés explico su sor-
presa asi: “Lo que menos me espe-
raba es que algun dia alguien hicie-
ra musica basada en mi texto. La
expectacion cuando estuve en
Masstricht para el estreno era
enorme. En el libro El desvio en
Santiago esta la historia de mi rela-
cion con Esparia, su arte y su histo-
ria. Fue muy emocionante”.

Desde el primer minuto, Casa-
blancas trabaja con los intérpretes
y los grupos con el fin de conseguir
acercar la obra al publico en las me-
jores condiciones. Asi ha estado en
la reciente grabacion de la obra sin-
fonica por parte de la ONE dirigi-
da por Josep Pons. “La musica de
Casablancas es muy exigente en el
sentido dinamico, técnico, de fra-
seo... pero en las orquestas el musi-
co ve enseguida cudndo tiene de-
lante una gran partitura —afirma
Pons-. Nos volcamos, aunque sea
dificil y nos pida una gran energia.
Con obras de gran calidad como es-
tas es un auténtico gozo”. |
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